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O estetyce Charlesa Baudelaire’a

Charles Baudelaire nalezy do tworcow, ktorych trudno zaklasyfikowaé, paradoksalnie
jednak do jego sztuki przylgneto wiele etykietek, ktore nie wyjasniaja w petni fenomenu
stworzonej przezen estetyki. Tradycyjnie uwaza si¢ tego artyste za ostatniego romantyka,
prekursora symbolizmu, ewentualnie patrona modernistow, natomiast rzadko docenia si¢
realistyczne czy tez naturalistyczne watki w jego tworczosci. W tradycyjny sposob
przedstawia sylwetke Baudelaire’a m.in. Joanna Guze we wstepie do Rozmaitosci
estetycznych. Badaczka, mimo stwierdzenia o zaleznos$ci pigkna od czasow, epoki i wniosku,
ze ta idea zbliza Baudelaire’a do realizmu, pisze:

Realizm w sztuce, ktoremu poeta nadaje sens skrajnie prymitywny. kopiowanie swiata
zewnetrznego, nasladowanie natury jest dla niego pojeciem wrogim i nienawistnym.
Tworczos¢ w rozumieniu Baudelaire’a nie polega na ustawicznej walce z naturq, niedoscigiq
mistrzyniq, ktorej cztowiek w najwiekszym trudzie usituje wydrze¢ tajemnice harmonii i
piekna, jak to rozumial Diderot, ale na znalezieniu najdoskonalszej formy dla wlasnej wizji.'

Oczywiscie nie mozna powiedzie¢, ze Charles Baudelaire byt realista, raczej, ze dla realizmu
znalazto si¢ miejsce w jego koncepcjach. Nie idzie przy tym o realizm jako ideologig, bo ta
byta poecie zupetnie obca, ale o zbidr postulatéw, ktore realizowal w sztuce.

Baudelaire nalezal do pokolenia przetomowego, ktoérego tworczos¢ rozwijata si¢ w
momencie zmiany paradygmatu sztuki, zmiany, ktéra bedac procesem powolnym i
stopniowym warunkowata ksztattowanie si¢ i ewoluowanie powstajacych w tym czasie idei
artystycznych. Urodzony w 1821 roku, byt rowiesnikiem Cypriana Norwida, ale tez mistrza
naturalistow, Gustawa Faluberta. Idea sztuki, jaka przedstawil w Salonie 1846, pozwala
stwierdzié, ze byt realista avant la lettre, na swoj wlasny 1 oryginalny sposob. Andrzej
Kijowski trafnie zauwazyl, ze Baudelaire

[...] wchianial wszystkie kolejne doktryny romantyczne, by je potem po swojemu
przeksztatcic¢ i doprowadzi¢ do skrajnych postaci, tak tez postepowat z doktrynq realizmu.
Jego poglady na powiesé¢ bliskie byty tym, ktore glosit Balzak, Champfleury, Flaubert,
jednakze zabarwiato je szczegolne swiatto, ktore od Baudelaire’a padato na wszystko, czego
sie thknql. Jest to oczywiscie swiatlo jego metody, blask jego mistyki.*

I rzeczywiscie, wypracowana przez poetg¢ koncepcja sztuki nieustannie oscylowata
miedzy estetycznymi skrajno$ciami: pigknem i brzydota, tym, co realne, empiryczne i tym, co
wyobrazone, przypuszczalne. Ulegata metamorfozom tak, jak przemieniat si¢ $wiat, jak
zmieniato si¢ jego odczuwanie. Znamienne, ze Baudelaire pracowat nad stworzeniem
powiesci, ktora miata by¢ wielka panorama zycia wspotczesnego, odbiciem obyczajow, ktora
miata zawiera¢ w sobie cala epoke wraz z jej moda, grzechami i brzydota®. Jak sugerowat, od
brzydoty nie wolno uciekaé, odgradzac sig, poniewaz ,,niepochwytny element pigkna ujrzec
mozna nawet w dzietach odstaniajacych cztowiekowi jego wlasna brzydote moralna i
fizyczna™.* Taki tez byt stworzony przez niego obraz Paryza. Przypominat Balzakowski
portret tego miasta — z thumnymi ulicami, balkonami, przelotnymi spotkaniami, salonami i
knajpami, nocami i dniami w zakazanych dzielnicach, jasnymi i ciemnymi stronami ludzkiej
egzystencji:



Nieraz w ulicznych latarn poswiacie czerwonej,
Kiedy wiatr rozkotysze ptomien ich szalony,
W sercu starych przedmiesci, w labiryntow brudzie,
Gdzie wsrod wrqcych fermentow biqkajq sie ludzie/...]
Tak, ci ludzie przez troski domowe gnebieni,
Wyczerpani robotq, wiekiem udreczeni,
Zgiete pod kupq smieci cherlawe istoty,
Olbrzymiego Paryza ohydne wymioty/...]

[Wino galganiarzy]’

Za artyste na miar¢ wspotczesnosci, artyste prawdziwego uwazat Baudelaire tylko
kogos$, ,.kto potrafi wydrze¢ zyciu dzisiejszemu jego epickos¢, pokaze ja nam, za pomoca
koloru, rysunku pozwoli zrozumie¢, jak jestesmy wielcy 1 poetyczni w naszych krawatach 1
lakierkowych butach”.® Jego zdaniem kazda epoka miata swoje pickno, ktore objawiato si¢ w
dzietach sztuki, poezji. Skoro arty$ci dawnych wiekow starali si¢ je wyrazi¢ i utrwalié, artysta
wspotczesny rowniez nie powinien z tego tak tatwo rezygnowac. Nawet stwierdzenie, ze
nasze czasy sa brzydkie, nie upowaznia malarza czy poety do prostego aktu negacji, do
ucieczki w historyzm, w §redniowieczny czy renesansowy kostium, stowem do porzucenia
rzeczywistos$ci wspotczesnej — co uczynit np. Alfred de Musset, piszac:

Nasz wiek nie ma ksztaltu. Nie wycisnelismy pietna ani na naszych domach, ani na
naszych ogrodach, ani na czymkolwiek innym...Wszystko mamy w naszym wieku, ale nic z
naszego, zjawisko niespotykane dotqd w zadnej epoce.’

Baudelaire zrozumiat jednak, ze ksztatt wspdtczesnosci jest nieforemny, niezgrabny, ale
wszystko, co stanowi jej przejaw nabiera waloru estetycznego, gdy zostanie opisane czy
namalowane, gdyz pigkne jest to, na co patrzy si¢ z estetyczna uwaga, a nie to, co uznatoby
si¢ za pigkne dzigki utartym przyzwyczajeniom, ustalonym normom oceny. Artysta poddaje
przedmiot brzydki czy obojetny eksperymentowi estetycznemu, bo wytaniajac go z
rzeczywisto$ci przemienia jego naturg — przez akt kreacji przytacza do $wiata warto$ci
stalych, czyli do kultury. Tak powstaje nowe pigkno, nie reprodukowane, skopiowane, ale
uzyskane z eksperymentu, jakim jest zagarnigcie do sfery sztuki nowych obszarow
rzeczywistosci.

Waznym punktem w zyciu Baudelaire’a byt rok 1844, gdy po dandysim i rozrzutnym
zyciu stracit niezalezno$¢ finansowa, musiat zrezygnowac z eleganckiego mieszkania i
ekscentrycznych strojéw. Niezaleznie od ktopotow finansowych, byl to dla niego okres
bardzo udany pod wzgl¢dem towarzyskim. Poznal Gustawa Courbeta, spotykat si¢ z
Balzakiem, Flaubertem, Hugo i Delacroix. W 1848 roku Znajomos$¢ z Courbetem, malarzem
realista, zawezlita si¢ na pewien czas we wspolnym zaangazowaniu w sprawy rewolucji
lutowej oraz w deklarowanym przez obu artystow postulacie nowoczesnosci sztuki. Tym
sposobem Baudelaire zaangazowat tworczo$¢ w polityke, co po raz kolejny zblizyto ja do
postulatéw realizmu. W koncu jednak drogi poety i malarza rozeszly sig. Kilka lat p6znie;j
Baudelaire nazwat nawet Courbeta ,,morderca zdolnosci’, ktory przez $lepe postuszenstwo
naturze, rzeczywistosci, rezygnuje z wyobrazni. Artysta — owszem, powinien by¢ wierny
naturze, ale wlasnej, powinien malowac to, co widzi i czuje. Gdyby jednak wzrok i uczucie
pozyczyt od kogo$ innego, jego sztuka bytaby ktamstwem, a nie realno$cig. W tym sensie
,,wyobraznia jest krolowa prawdy, a mozliwe, ze jedna z prowincji prawdy”'’. Poeta
wskazuje, ze dzigki wyobrazni mozna przekroczy¢ prog nieskonczonosci, bo to ona stworzyta
Swiat 1 ona nim rzadzi:



Przez wyobraznie rozumiem nie tylko pospolite pojecie zawarte w tym tak
naduzywanym stowie, a wiec jedynie fantazje, ale wyobraznie tworczq, ktora ma znacznie
wyzszq funkcje; ona, skoro cztowiek jest uczyniony na podobienstwo Boga, zachowuje odlegly
zwiqzek z tq wznioslq potega, dzieki ktérej Stwérca mysli, tworzy, utrzymuje $wiat [...]"

Kto nie posiada wyobrazni, jest skazany na ,.kupowanie stownika”'?, czyli na korzystanie
tylko z tego, co dane bezposrednio i naocznie. Wyobraznia ma, co prawda, zrodto w
realnosci, ale ja przekracza tak, jak przekracza naturg, bo $wiat widzialny jest jedynie zbiorem
znakdw, obrazow, wrazen zmystowych, ktore za jej pomoca moga zosta¢ przetworzone w
artystyczna wizje'”.

Epoka Baudelaire’a, ktorej nieodtacznym znakiem byt czarny, posgpny stroj oraz
mieszczanska kamienica czynszowa, epoka rozwoju produkcji fabrycznej, a wigc masowe;j,
szybkiej i czgsto tandetnej, spychata artyste jako wytworce oryginalnych, niepowtarzalnych
dziet na margines czy uzalezniata po prostu od gustow nowobogackiej gawiedzi, ktora
pospiesznie pragneta urzadzi¢ swoje przepastne mieszkania, nie dbajac o koszta, ale i wartos¢
estetyczng mebli, obrazow, rzezb czy ksiazek. Skutkiem tej gorzkiej diagnozy byty rézne
strategie artystyczne: Teofil Gautier chronit si¢ przed mieszczanskim stylem zycia za fasada
hasta sztuki dla sztuki, Ingres stylizowal swoj rysunek na wzor mistrzow renesansu, jakby w
sztuce po Rafaelu czy Fidiaszu juz nic ciekawego zdarzy¢ si¢ nie mogto, Balzak skupiat
swoja uwage na obnazaniu okrutnych mechanizméw rzadzacych swiatem. Natomiast Charles
Baudelaire zrozumiat wspotczesnos¢, rozpoznat jej smak. Dualistyczna koncepcja pigkna,
ktora wypracowat, wynika wlasnie z tego rozpoznania. Swiadomy wartoéci swojego czasu,
mieszczanina postrzegal jako wroga, ale wroga, ktorego nalezy wychowac, nauczy¢
obcowania ze sztuka, bo to on jest naturalnym sprzymierzencem sztuk, to on dzigki swemu
bogactwu zaktada muzea, galerie, prowadzi zbiory. Nie bez cynizmu zwracal si¢ do
mieszczan w Salonie 1846:

Sztuka jest dobrem nieskonczenie cennym, napojem orzeZwiajqcym i rozgrzewajqcym,
ktory utrzymuje Zolqdek i umyst w idealnej rownowadze.

Potegpiajac wszelkie ucieczki od wspodtczesnej rzeczywistosci 1 doceniajac pierwiastek
ponadczasowy pigkna, uznal je za warto$¢ dwusktadnikowa, czg$ciowo zalezna od konkretnej
epoki, mody, tendencji, a cz¢sciowo niezaleznej od niczego i nikogo:

Piekno sktada sie z elementu wiecznego, niezmiennego, ktorego ilosc jest nader trudna
do okreslenia, i elementu, zmiennego, zaleznego od okolicznosci, ktorym bedzie moda,
moralnos¢, namietnosc, wziete oddzielnie lub wszystkie razem. Bez tego drugiego elementu,
ktory jest niby opakowanie niebianskiego przysmaku, zabawne, podniecajqce i zaostrzajqce
apetyt, pierwszy bytby niestrawny, nie dajqcy sie ocenic¢, niewlasciwy i obcy naturze ludzkiej.
Watpie, czy mozna by znalez¢ jakikolwiek przyktad piekna nie skladajqcego sie z obu
elementow."”

Brzydota, zto, zepsucie uzyskuja uzasadnienie, sa po prostu wpisane w ludzka egzystencje,
istnieja, bo tworzy je cztowiek. Ponadto stanowia swoiste tto dla tego, co doskonate, idealne.
Brzydota to krzywe zwierciadto pigkna — wykrzywia je w koslawym odbiciu, ale i ukrywa w
sobie jego istote, ktora usituje wykpié, dlatego nawet za najokropniejsza ohyda moze ukrywaé
si¢ wieczna idea nieskalanego pigkna. Zadaniem artysty jest przebijanie si¢ przez kolejne
kregi zta 1 szpetoty, odnalezienie ideatu.

Tom poezji Kwiaty zta, juz w tytule zawierajacy dychotomie, gdyz kwiaty w
potocznym skojarzeniu sa delikatne, wiotkie, uciele$nia estetyczne poglady Baudelaire’a. Jest



kontrastowy, spotykaja si¢ w nim wiersze dwoch poetyk — uporzadkowanej i harmonijnej oraz
chaotycznej 1 zrywajacej z regulami. Obok utwordéw wielbiacych pigkno w ujgciu
tradycyjnym, klasycznym (np. Aniot Stroz, Ideat, Muza, Piekno, Romantyczny zachod stonca)
mozna napotka¢ rownie wiele tekstow zawierajacych rozbudowane obrazy padliny, Smierci,
brzydoty rozktadajacego si¢ ciata, moralnego zepsucia, tekstow opiewajacych dzielnice
biedoty (np. Padlina, Swit, Zniszczenie):

Jakze piekne jest stonce, gdy sie rozptomienia

Rzucajqc nam cien dobry! [...]

Wspomne! Widziatem... kwiaty, Zrodto, tan, w dolinie

Omdlewaly jak serce drzqce pod jego okiem

-Predzej, do horyzontu biegnijmy przed zmrokiem,

By schwycic jeszcze skosny promien, zanim zginie.
[Romantyczny zachéd storica]™®

I dla kontrastu:

Byt to czas, gdy niezdrowe sny o posiadaniu
Kazq smaglym wyrostkom wi¢ sie na postaniu,
Czas, gdy podobna slepiu pod ruchomq btong,
Lampa sie na tle Switu wycina czerwono [...]
W swoj dretwy sen zapadly kobiety rozpusty,
Zebraczki z chudq piersiq, w diugiej z nedzq walce
Rozdmuchiwaly wegle i chuchaly w palce.

[Swit]"

Te dwie poetyki i estetyki spotykaja sig nierzadko w obrgbie jednego utworu,
rozsadzajac jednolito$¢ zbudowanej juz struktury. Stateczny, spokojny obraz ulega
zniszczeniu na przyklad w poemacie Podwdjny pokoj z cyklu Paryski spleen. Pokdj, ktorego
wngetrze jest projekcja poetyckiego marzenia, rozpltywa si¢ w somnambulicznym trwaniu.
Kolory rézowy i bigkitny wypelniaja leniwa atmosferg stodycza i blogos$cia skojarzen. Na
t6zku lezy Idol — pani snéw, magicznie 1 niespodziewanie przybyly do pokoju. Swym
enigmatycznym i okrutnym spojrzeniem ciemnych oczu napawa lgkiem i przyciaga. W
pomieszczeniu panuje cisza, nasycona erotyka, zapachami, tajemnicami, czas jakby zatrzymat
si¢ w miejscu. Po chwili wszystko si¢ konczy, do pokoju wkracza brutalnie rzeczywistos¢,
realno$¢ wehodzi jak ,,cios kilofa”, , jak uderzenie w brzuch”'®. Intrygujacy Idol pickna znika,
bo pojawia si¢ Widmo:

O zgrozo! pamietam! pamietam! Tak moja jest ta nora, siedlisko wiecznej nudy. Oto
meble glupie, zakurzone, poobijane; zapluty kominek bez ognia i zaru, smutne okna, gdzie
deszcz wyryt bruzdy na kurzu, rekopisy pokreslone albo niepetne; kalendarz, gdzie otowek
zaznaczyl zalobne daty!'

Brzydota jest fundamentem estetyki Charlesa Baudelaire’a, jednak jej pojawienie si¢
nie wynika tylko z checi pokazania wszystkich aspektdéw nowoczesnosci, opisania §wiata z
uwzglednieniem zta, okrucienstwa, brudu. Mario Praz w pracy Zmysty, Smierc¢ i diabet w
literaturze romantyzmu pisal o nowej wrazliwos$ci, ktora zaczela sig precyzowac u schytku
XVIII stulecia:



Odkrycie grozy jako Zrodla rozkoszy i piekna wplyneto z czasem na samo pojecie
piekna: groza przestaje by¢ kategoriq pickna, by stac sie jednym z nieodtqcznych jej
sktadnikéw. Od pieknej grozy przechodzi sie niepostrzezenie do groznego pickna.*

Literaturze romantyzmu towarzyszyto przekonanie o nieroztacznym zwiazku cierpienia 1
rozkoszy, przyjemnosci i udrgki. Tworzywa dla poezji poszukiwano w rejonach do tej pory
uznanych za odrazajace, zakazane. Mozna by poda¢ wiele przyktadow dziet ukazujacych
obrazy udrgczonego pigkna, okruciefstwa, przyjemnosci ptynacej z zadawanego bolu,
brzydoty. Pozostajac przy Baudelairze, warto zauwazy¢, ze jego Hymn do piekna jest jednym
z takich przyktadow:

Zstepujesz z wysokiego nieba czy wychodzisz z otchtani

O Piekno? Twoje spojrzenie, piekielne czy boskie,

Sieje dobrodziejstwa zmieszane ze zbrodniq,[...]

Stapasz po trupach, o Piekno, i drwisz z nich sobie,

Groza nalezy do twych najbardziej olsniewajqcych klejnotow [...]
Dyszqcy kochanek pochylony nad swq bogdankq

Wydaje sie umierajqcym, ktory piesci swoj grob.

Niewazne, skqd przybywasz, z nieba czy piekla,

O Pig¢kno! Potworze olbrzymi, przerazajqcy, naiwny!

Jesli twe oko, twoj usmiech, twoja stopa otwierajq przede mnq drzwi
Nieskoriczonosci, ktérq kocham i ktérej nigdy nie poznatem?*

Ten szczegdlny rodzaj pigkna, ktory pojawia si¢ rowniez u pisarzy takich, jak
Falubert, Gide, Goethe, Hugo, Keats, Novalis czy Shelley, nie zostal odkryty przez
romantykow, ale to oni zaczgli jako pierwsi burzliwie dyskutowac na jego temat.
Baudelaire’owska estetyka wywodzi si¢ wlasnie z tego nurtu romantyzmu, ktory
rozsmakowal si¢ w wynaturzeniach, dziwnosci, grozie. Skalane pigkno to przedmiot ciagte;j i
nieustajacej fascynacji dla tego artysty, ktory swych poetyckich inspiracji szukat z dala od
wytyczonych $ciezek moralnosci 1 estetyki, dlatego szatan 1 zto na state wkroczyly do jego
tworczos$ci. Szatan, jako czarny aniol, taczyl w sobie groze, brzydote z tesknota do ideatu.
Sam niegdy$ pigkny 1 potezny, dazacy do absolutnego pickna, pograzyt si¢ w upadku i
rezygnacji. Zto natomiast to wedtug Baudelaire’a naczelna zasada rzadzaca §wiatem, ktora
rozdziera byt na dwie czg$ci — idealna 1 wlasnie rzeczywista, w ktérej egzystuje istota ludzka.
Rola artysty jest wybi¢ si¢ ponad rzeczywisto$¢ dotykalna, a dola — by¢ jednoczesnie
postancem i wiecznym nieszczes$nikiem, sSwiadomym swego wygnania, bo w $wiecie realnym
zadna pigkno$¢ nie moze doréwnac ideatowi. Jako poszukiwacz pigkna ponadczasowego
artysta jest wigc skazany na cierpienie, nienasycenie, na przekraczanie wszelkich granic,
nawet dobra 1 zla. Rodzi to bunt przeciwko tradycyjnej estetyce, moralnosci, ktore moga
nasyci¢ jedynie $lepca lub ghupca. W poemacie zatytutowanym Ktora jest prawdziwa? gest
artysty depczacego w rozpaczy grob pigknej Benedykty, uosabiajacej nieuchwytny ideat
(,,cudowna dziewczyna byta zbyt pigkna, by zy¢ dlugo; umarta w kilka dni potem, gdy ja
poznatem™?) to swoisty pakt ze ztem. Pakt ten przypieczetowuje los potepienca, stawiajac go
w sytuacji bez wyjscia: ,,uderzylem stopa w ziemi¢ z taka sita, ze noga zapadta si¢ az po
kolano w $wiezy dot i jak wilk pochwycony w sidta ugrzeztem, moze na zawsze, w grobie

ideatu”?,
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