Marcin Goérecki
Bohaterowie literaccy w tekscie i na scenie. O postaciach Belzebuba i Nowosilcowa w
teatralnej adaptacji Dziadow Konrada Swinarskiego

Premiera Dziadow w rezyserii Konrada Swinarskiego odbyta sie w niedziele 18 lutego 1973 r.
0 godzinie 19 w Teatrze Starym w Krakowie. Marta Fik pisafa: ,ta inscenizacja musiata stac sie
wydarzeniem”. Wszyscy chcieli zobaczy¢ Dziady. Spektakl juz przed premierg zyskat tak duzy
rozgtos, ze bilety rezerwowano z wielomiesiecznym wyprzedzeniem. Grano go do 1983 r. 269 razy.
Bibliografia tej inscenizacji liczy ok. 150 pozycji. Dla poréwnania - poprzedni spektakl Swinarskiego
wystawiany w Teatrze Starym, Wszystko dobre, co sie dobrze koriczy Szekspira, grano razy 40
przez rok, a poswiecono mu 28 artykutdw. Jedno z jego najpopularniejszych krakowskich
przedstawien, Sen nocy letniej, byto grane 90 razy. Niewiele mozna wymieni¢ spektakli innych
rezyserow, ktore bytyby az tak dokfadnie opisane i do ktorych by sie tak czesto odwotywano, moze
tylko Ksigze nieztomny, Apocalypsis Cum Figuris Jerzego Grotowskiego lub Umarta klasa Tadeusza
Kantora mogq pod tym wzgledem réwnacé sie z Dziadami Swinarskiego. To proste zestawienie
$wiadczy o randze spektaklu w historii teatru polskiego.
Warto zwréci¢ uwage na relacje, jakie wytworzyty sie miedzy tekstem dramatycznym i tq
jego realizacjg sceniczng. Interesujgca moze sie wydac kreacja postaci dramatu - zaréwno w
tekscie, jak i na scenie. Jak pisata Anna Ubersfeld, ,mozna zapewne twierdzié¢, ze posta¢ dana w
tekécie wlasciwie nie istnieje”. Istotnie, postaé w samym tekécie dramatycznym mozna pojmowacé
jako wypadkowq wszystkich wyobrazen o niej, dyskursow jej dotyczacych, komentarzy
rozwijajacych stowa dramatu itp. Inaczej trzeba traktowac postaé sceniczng, jako konkretyzacje
rzeczywistosci przedstawionej w utworze. Poszukujac w tekscie charakterystycznych ryséw postaci
na potrzeby stworzenia kreacji aktorskich, rezyserzy zazwyczaj zwracajg uwage na ich cechy
znamienne, cho¢ niekoniecznie najbardziej oczywiste. Aby zorientowac sie, jakie wyzwania przed
odtworcami  poszczegdlnych rél w inscenizacji Swinarskiego postawili  bohaterowie
Mickiewiczowskich Dziadéw, warto przyjrze¢ sie pierwowzorom funkcjonujacym w tekscie. Wybor
postaci, ze wzgledu na szkicowy charakter artykutu, skupia uwage na kreacjach Nowosilcowa i
Belzebuba - tych oséb dramatu, ktére mogty stanowié figury trudne do przedstawienia dla twércy
inscenizacji teatralnej. Posta¢ Gustawa-Konrada zostata celowo pominieta z uwagi na ogrom
literatury zajmujacej sie tym bohaterem. U kazdej z postaci mozna wyodrebni¢ co najmniej dwa
rodzaje cech: charakterologiczne oraz funkcjonalne (miejsce bohatera w konstrukcji fabularnej
tekstu).

Postacie literackie Mickiewicza
Belzebub imiennie ujawnia sie w tekscie dopiero w obecnosci dwdch innych diabtdow w scenie
snu Nowosilcowa:

Dwaj diabty
Cos$ ty za kmotr?

Belzebub
Belzebub
[...]

Od Cara zwierzchno$¢ mam!?

Manifestuje przy tym swojg nadrzedng pozycje w stosunku do innych bieséw. Jednak juz wczesniej,
W scenie egzorcyzmow Ksiedza Piotra pojawia sie demon, ktéry zaklinany przez duchownego i
zmuszony do przedstawienia sie, wymienia swe imiona: ,Lukrecy, Lewiatan, Voltaire, Alter Fritz,
Legio sum” [170]. Cho¢ Belzebub to jedyny diabet w catych Dziadach okreslony imiennie, co
podkresla jego zwierzchno$¢ nad pozostatymi ztymi duchami, imiona raczej nie charakteryzuja tej
postaci. Z samego tekstu nie mozna wywnioskowaé z catg pewnoscig, czy duch egzorcyzmowany
przez Ksiedza Piotra to Belzebub z pdzniejszych scen. Kiedy Konrad pada zemdlony w celi, dwa
diabty (okreslane jako ,pierwszy”, ,drugi”, duchy ,z lewej” i ,z prawej strony”) okazujg sie
przemawiac jego gtosem. Faktem jest rowniez, ze w kolejnej scenie ukazujacej opetanie (widzenie
Senatora) to nie Belzebub, ale wifasnie dwa pomniejsze diabty - za jego pozwoleniem -
sprowadzaja na Senatora nocny koszmar. tatwo dostrzec w tym schemat zaleznosci: Belzebub
kieruje poczynaniami stug piekielnych pojawiajacych sie dwdjkami, lecz mozliwe, ze za kazdym
razem jest to inna para. Okreslenie ,duch” ze sceny egzorcyzmdw moze jednak odnosi¢ sie do
niego, gdyz jest to wazna scena i znaczacy moment akcji dramatu. Tylko potezny demon moze

1 A. Ubersfeld, Czytanie teatru, Warszawa 2002, s. 142.
2 A. Mickiewicz, Dzieta poetyckie, oprac. S. Pigon, Warszawa 1982, t. 3, s. 189, 191. Wszystkie cytaty z Dziadéw
pochodzg z tego zrodta. Dalej - w sasiedztwie kazdego fragmentu podaje numery stron.



stara¢ sie oprze¢ egzorcyzmom Ksiedza Piotra, ktéry ma (co wynika ze sceny widzenia czy
przepowiedni $mierci Doktora, Pelikana i Bajkowa) wsparcie aniotdw a mozliwe, ze samego Boga.

Jezyk Belzebuba wskazuje na rézne cechy: ztos¢ (diabty potrafig sie bi¢ miedzy sobg - jak w
scenie improwizacji) czy dume, ale i wiedze oraz umiejetno$¢ kierowania ludzkimi emocjami.
Wymiany zdan miedzy diabtami sg szybkie i chaotyczne, co rdédwniez moze sugerowac
rezyserowi/aktorowi sposéb ich scenicznego przedstawienia. W Dziadach posta¢ Belzebuba nie jest
literacko rozbudowana. Zdaje sie mie¢ jedynie podstawowe cechy zwyczajowo przypisywane diabtu.
Niewiele wiadomo takze o jej zewnetrznym wygladzie. Mozna sie tego wygladu tylko domyslaé
uwzgledniajac fakt, ze Mickiewiczowskie diabty majq rogi, ogony i pazury:

Pierwszy

Precz stad - bo wezme na rogi

I bede cie lat tysigc nidst, i w paszcze samq

Szatana wbije.

[...]

Drugi duch

Pop, klecha, przyczajmy sie i schowajmy rogi

[...]

Duch

Gdy pazurami grzesznika odzieram

Nieraz ogonem, ach! ach! - fzy sobie ocieram.
[164, 165, 173]

Ten wyglad - utrwalony w tradycji literackich i ikonograficznych przedstawierr diabta® - w
potaczeniu z wypowiadanymi stowami tworzy w pewnym momencie wizerunek bestii, ktérej
ulubionym zajeciem jest przysparzanie cierpien cztowiekowi:

Pierwszy z lewej

Ty bestyjo gtupia!

Nie pomogtes ostatnie stowo mu wyrzygnag,
Jeszcze o jeden stopien w dume go podzwignac!
Chwila dumy - ta czaszka juz bytaby trupia.

By¢ tak blisko tej czaszki! i nie mozna deptad!
Widzie¢ krew w jego ustach, i nie mozna chteptac!

[...]

[164, 191]

Jest to typowe artystyczne wyobrazenie diabta, ktéry w dramacie petni funkcje symboliczng,
przywodzac na mysl piekto i mroczng strone zaswiatow. Jednoczesnie okazuje sie, ze w obrebie
utworu te warstwy (piekielna i niebieska) wptywaja na $wiat ludzki, w ktéorym rozgrywajq sie
starcia ich sit. Terenem walki i celem jednoczesnie - jest czilowiek. Glosy diabtow stanowig w
Dziadach przeciwwage dla wypowiedzi Aniotdw oraz Ksiedza Piotra, ktéry uczestniczy w rzeczonej
walce o cziowieka po stronie Aniotdow i Boga oczywiscie. To antytetyczne zestawienie umozliwia
wiasciwe rozpoznanie moralnej kondycji kazdego z bohaterdw i roli, jaka petni on w tekscie.

Posta¢ Nowosilcowa - ulegajacego (podobnie jak Konrad) dziataniom sit zta - pojawia sie juz
w pierwszej scenie pierwszego aktu. Cho¢ nie wystepuje tam osobiscie — jest wspominana przez
wieznidw i to w zdecydowanie negatywnym kontekscie:

Jankowski

[...]

Tu Nowosilcow jak zmija,
Jezus Maryja!

Poki cata carska szyja,
Jezus Maryja!
Poki Nowosilcow pija,
Jezus Maryja!
Nie uwierze, ze nam sprzyja
Jezus Maryija.

[147]

3 Por. np. W. Grabczewski, Diabet polski w rzezbie i w legendzie, Warszawa 1990.



Wizerunek Nowosilcowa - znienawidzonego senatora carskiego w Warszawie zostat
nakreslony w sposdb znacznie bardziej wyrazisty niz Belzebuba. Jego cechy osobowosciowe
uwidaczniajgq sie po raz pierwszy w scenie snu Senatora (blizniaczej wobec widzenia Ksiedza
Piotra). Pycha, w ktdrg diabty planujg pchnaé carskiego urzednika, jest nieodfaczng czescig tego
wizerunku. Scena VIII ukazuje chyba najpetniejszy obraz omawianej postaci: wyfania sie z niej
cztowiek bezwzgledny i okrutny, gotéw zamyka¢ w wiezieniach nawet dzieci (syn Kanissyna),
wysyta¢ na Smier¢ za btahe przewinienia, z upodobaniem zastraszajacy wszystkich wokot,
nielojalny nawet w stosunku do wspodtpracownikéow (Doktor). W zasadzie mozna stwierdzi¢, ze
posta¢ Nowosilcowa jest zbudowana wedtug standardowego wzorca postaci negatywnej — ztego
wiadcy. Kiedy kaze zrzuci¢ po schodach niewidoma kobiete, ktora przyszta btaga¢ o darowanie
zycia jej synowi - ma w sobie co$ z okrucienstwa Heroda, kiedy zas$ rozmawia ze swymi
zausznikami - jest dumny i niecierpliwy zarazem. Zwraca uwage, aby go w sposob przesadny
tytutowac (jasnie oswiecony pan) — niczym Gogolowski Kowalew z Nosa. Jednak Kowalew jest w
swojej tytutomanii $mieszny, Nowosilcow - grozny. Podobnie funkcjonujg w dramacie inni
urzednicy carscy - jako personifikacje najgorszych cech ludzkich, niebezpieczni nawet dla siebie
nawzajem.

Jednolite ukierunkowanie charakterologiczne jest typowe w kreacjach postaci dramatycznych
z poczatku XIX wieku. Cechy postaci byty wéwczas (inaczej niz w drugiej potowie wieku, gdy zaczat
rozwijac sie psychologizm literacki) zazwyczaj przewidywalne, warunkowaty rozréznianie bohaterow
pozytywnych i negatywnych. Wyjatki zdarzaty sie wsrdd postaci tragicznych (czasem wzorowanych
na postaciach Szekspirowskich). Roéwniez jezyk i sposdb wypowiadania sie (wtracenia francuskie,
stowa ostre i gniewne) mogg stanowi¢ wskazowki dla aktora interpretujagcego posta¢. Wtracenia
francuskie sugerujq dystynkcje. Emocje objawiane za zamknietymi drzwiami spychajq jq jednak do
poziomu fasady, za ktéra kryje sie tyran obawiajacy sie utraty witadzy, nie stroniacy od
najpodlejszych postepkdw i stéw, ktdére w towarzystwie skrupulatnie ukrywa. Warto zwroci¢ uwage
na zmiane zachowania senatora w momencie przybycia Pani Rollison: kaze jg zrzuci¢ ze schoddw,
lecz gdy lokaj mu oznajmia, ze kobieta ma list polecajacy od ksieznej - Nowosilcow przyjmuje ja,
zapewnia, ze nie ma nic wspolnego z aresztowaniem jej syna i obiecuje jej skarge ,najpredzej
rozpatrzy¢, jesli to prawda, uszy komisarzom natrzyc¢”.

Przedstawione w tekscie: wyglad, sposéb mdwienia oraz czyny moga tworzy¢ inspiracje do
teatralnej konkretyzacji postaci. Dodatkowe sugestie w tym wzgledzie moga podsuwaé kreacje
0soOb, ktérymi otacza sie Senator, takich jak lokaje, Szambelan, Panna, a takze zaprojektowany
wystroj sceny (wiele pokoi, sugerowane bogate wyposazenie). Czynniki te wymuszajg na bohaterze
dystynkcje, okreslony sposdb mdwienia czy poruszania sie. Wydaje sie, ze dla Mickiewicza istotne
byto wywotanie kontrastu miedzy warstwg sprawujacg wtadze, a przesladowanymi Polakami. Scena
balu u Senatora dostarcza takiego zestawienia: mozna poréwnac taniec, $piew i rozmowy w sali
balowej, gdzie Senator tanczy w pierwszej parze menueta z tancem i Spiewami wieznidw z
pierwszej sceny. Réwnie cennymi wskazéwkami dla realizatoréw spektaklu mogg by¢ uwagi
wygtaszane na temat Nowosilcowa przez osoby postronne w scenie balu.

Dama
Patrz, patrz starego jak sie wije,
Jak sapie, oby skrecit szyje.
(do Senatora)
Jak Slicznie, lekko tanczysz Pan!
[...]

[231]

Poza informacjg o wieku Senatora pojawia sie druga o tym, ze budzi on odraze u dam, do
ktérych sie zaleca. Zapewne jego zaloty sg niezdarne, lub moze nawet niestosowne do jego wieku.
tatwo sobie wyobrazi¢ odpychajacego mezczyzne w wieku 50 - 60 lat, ktéry usituje przypodobad
sie mtodym kobietom. Podobnie zachowywat sie Harpagon ze Skapca Moliera, lecz byta to postaé o
proweniencji ludowej, zywcem zaczerpnietej z komedii dell’arte, o czym nie moze by¢ mowy w
przypadku Senatora.

Kolejny obraz Nowosilcowa rysujgq nastepujace komentarze:

Mtody cztowiek

Patrz, jak on tasi sie i lize,

Wczora mordowat, tanczy dzis;
Patrz, patrz, jak on oczyma strzyze,
Skacze jak w klatce rys

Dama
Wczora mordowat i katowat,



I tyle krwi niewinnej wylat;
Patrz, dzisiaj on pazury schowat
I bedzie sie przymilat.
[...]

[231-232]

Znamienne jest wyposazenie Nowosilcowa w atrybuty zwierzece: oto skacze on jak ry$ i ma
pazury. Wystarczy przypomnie¢ sobie wyglad diabtdw, a stanie sie oczywiste, ze Senator jest z
nimi spokrewniony. Wyposazeni w takie zestawienie cech rezyser i aktor moga bez trudu
skonstruowac postac sceniczng o wyrazistym charakterze.

Konkretyzacje teatralne Swinarskiego

Rekonstruujgc charakterystyczne cechy postaci literackich, mozna pokusi¢ sie o ich
zestawienie ze scenicznymi realizacjami Swinarskiego. Aktor z reguty ukonkretnia posta¢ i zmienia
jej status z wirtualnego na rzeczywisty. Zazwyczaj tez recepcji teatralnej i recenzji* podlega
fizyczny aspekt bohatera. Po lekturze tekstu dramatycznego czytelnik ma wypracowang wizje
postaci powstatg na podstawie zebrania i uogdlnienia rozproszonych w tekscie informacji na temat
jej cech. Sceniczna adaptacja zmusza natomiast widza do selekcji tych cech z racji, ze rysy
bohatera ulegajg w niej uszczegdtowieniu. W omawianej realizacji dzieta z roku 1973 w roli
Belzebuba wystapit Jerzy Stuhr, a Nowosilcowa - Wiktor Sadecki.

Mlody woéwczas aktor Jerzy Stuhr (dyplom Krakowskiej PWST uzyskat w 1972 roku) miat
teoretycznie proste, wrecz <¢wiczeniowe zadanie. Kwestii diabta w tekécie jest niewiele,
psychologizacja bohatera jest zbedna, zatem i rola - poboczna. Jednakze Konrad Swinarski
rozbudowat kreacje tej postaci tak, ze zyskata ona wymiar wszechobecnego demona, kierujacego z
ukrycia, lub oficjalnie pozostatymi diabtami i zdarzeniami scenicznymi. Interesujacym posunieciem
jest fakt powierzenia roli mistrza ceremonii ze sceny VII (Salon warszawski) réwniez Stuhrowi.
Aktor, widziany wczesniej jako diabet, nagle wkracza w rzeczywisto$¢ sceniczng, w ktérej do tej
pory nie funkcjonowat. Jedynie niemi widzowie zdajq sobie sprawe w tym momencie z przebiegtosci
diabta, ktéry obwieszcza ze sceny:

Mistrz ceremonii

Nie ma dworu! — a to mie dziwi niepomatu,

Przeciez ja jestem mistrzem ceremonijatu.
[204]

czym jednoczesnie dobitnie zaznacza, pod czyim wtadaniem znajduje sie dwér carski. Jednak
ten aspekt jest widoczny jedynie w realizacji scenicznej. Owo podwdjne zastosowanie tego samego
aktora podkresla $cisty zwigzek dwodch Swiatow, rowniez ustala nadrzedno$¢ rzeczywistosci
nadprzyrodzonej nad sferg ludzka.

Belzebub Stuhra jest postacig niejednorodnq: kiedy pojawia sie na arenie zdarzen, aby
opeta¢ Konrada, jest szybki i zwinny. Biega po scenie, fika koziotki, ma rogi i czarng brode. Stara
sie sprostaC charakterystyce Belzebuba zawartej w tekscie dramatu. W trakcie egzorcyzmow
zmienia sie: kpina graniczy ze strachem, nienawi$¢ prowokuje kuszenie. Sceniczny Belzebub
prezentuje caty wachlarz emocji, nie wylaczajac uprzejmej dystynkcji i ukrytej ztosliwosci w scenie
balu - przez co jest bardziej wiarygodny niz posta¢ naszkicowana w dramacie. Jerzy Stuhr z jednej
strony ukazat figure bezlitosnego gnebiciela rodzaju ludzkiego, z drugiej - uwaznego i ostroznego
obserwatora, lecz nie — mysliciela. Emocje Belzebuba starat sie ujawnic¢ raczej w sferze fizycznego
ruchu, a nie refleksji. Wida¢ to zwlaszcza w przypadkach, gdy staje sie on spiritus movens zdarzen,
co stawia go w opozycji do wymienianego wczesniej aniota, ktoéry przez bezruch i majestatyczne
gesty tworzy wrazenie istoty spokojnej, obdarzonej wiedza absolutng. Oczywista jest réwniez
witadza Belzebuba nad innymi diabtami. Strofuje on je, a czasem chwyta za karki i przegania w inny
punkt sceny. Jest réwniez najbardziej wysuniety do przodu w scenach grupowych, natomiast w
scenach, w ktérych diabty stajg sie bestiami biegajacymi niemal na czworakach - najbardziej
wyprostowany.

Sceniczna adaptacja postaci zawsze jest w jakim$ sensie interpretacjg. Zas interpretacja
musi skupia¢ sie na jednym wzorze nasladownictwa podstawy®. Na og6t aktor konstruuje

4 Zagadnieniu konkretyzacji teatralnej tekstu poéwiecono wiele rozpraw teoretycznych. Czeéé¢ z nich jest silnie
nacechowana emocjonalnie z racji uczestnictwa niektérych autoréw w sporze o prymat literatury nad teatrem, lub
odwrotnie. Taki jest artykut Konrada Goérskiego Literatura i teatr (,Dialog” 1973, nr 2, s.130-137). Zob. tez prace
analityczne na ten temat: D. Ratajczakowa, Teatr jako interpretator dzieta literackiego w: Zagadnienia
literaturoznawczej interpretacji pod red. J. Stawinskiego i J. Swiecha, Wroctaw 1979, s. 233-255 oraz A. Sitek, Teatr i
tekst, Krakow 2005.

> Podstawa jest tu tekst dramatyczny. Za$ terminu ,nasladownictwo” uzywam dla oznaczenia gry aktorskiej
odzwierciedlajacej jeden konkretny schemat spos$rdd zachowan, dziatan, stéw, akcji, ktére tworza posta¢ dramatyczna.



podstawowg linie psychologiczng bohatera i uzupetnia jg wltasnym wyobrazeniem z zachowaniem
prawdopodobienstwa zdarzen. Co jednak z postaciami, ktére mogg nie kwalifikowaé sie do
psychologizacji wedtug ludzkich schematéw? Belzebub jest wiasnie takg postacig. Wyjsciem okazata
sie wymieniona juz fizycznos¢, ktoéra wypetnia kreacje diabelska w inscenizacji Swinarskiego i
prowokuje zdarzenia, pozostawiajac uzupetnienie tych zdarzen ideq - bohaterom bardziej
refleksyjnym, takim jak Konrad lub Ksigdz Piotr.

Analizujac koncepcje teatralnej konkretyzacji postaci Nowosilcowa, warto zwréci¢ uwage na
to, co pisat Tomasz tubienski o portrecie Senatora ukazanym w telewizyjnej wersji Dziaddw,
wyrezyserowanej przez Jana Englerta:

[...] Kiedy zastanawiam sig, kim byt Nowosilcow, przypomina mi sie kreacja Zapasiewicza w
telewizyjnych ,Dziadach”. Zapasiewicz przedstawit senatora jako smutnego szatana, swiadomego,
ze jest uosobieniem zta i kiedy piorun zabija jego wspotpracownika, w madrych oczach
Nowosilcowa widaé, ze on wie, iz tak sie sta¢ musiato. Mysle, ze udane przedstawienie , Dziadéw”
poznaje sie m. in. po sposobie przedstawienia Nowosilcowa: mozna go ukaza¢ jako btazna, mozna
jako szatana, osobiécie wole te drugg interpretacje®.

tubienski, jak na historyka i biografa przystato, opowiedziat sie za wersjg postaci bardziej pasujaca
do prawdy historycznej, niz do karykatury nakreslonej przez Mickiewicza w dramacie. Oczywiscie
tworcy spektaklu teatralnego nie sg zobowigzani do podazania jedynie za tekstem sztuki i mogg
rowniez badac tlo historyczne zwtaszcza, jezeli fabuta jest w tak duzej mierze oparta na faktach i
operuje tak wieloma postaciami rzeczywistymi.

Jak na tym tle prezentujg sie Dziady Swinarskiego? Nowosilcow jest bezwzgledny i
jednowymiarowy. Otacza sie postaciami stanowigcymi jego odbicia w krzywym zwierciadle, takimi
jak Bajkow. W spektaklu Bajkow wystepuje jako wiecznie usmiechniety gtupiec o twarzy ropuchy,
ktéremu sprawia przyjemnos¢ bycie posmiewiskiem dla Senatora i innych towarzyszy. Sam Senator
niewiele rozni sie od niego poza tym, ze ma w sobie wiecej dystynkcji i w nieco bardziej
zawoalowany sposob zaleca sie do mtodych panien (obydwie postacie sg w wieku 50-60 lat).
Postawa Nowosilcowa, jego ruchy, gesty sg sztywne, witadcze i wystudiowane. Jest — jak swdj
literacki pierwowzor — okrutny, czasem wrecz sadystyczny. Lecz z catg pewnoscig nie jest gtupcem.
Miedzy wierszami mozna wyczyta¢ poczucie niespetnienia zawodowego, mimo wysokiego
stanowiska, jakie piastuje. Wciaz czuje sie zalezny od innych oséb i to niekoniecznie od cara -
moéwi o tym jego reakcja na list od ksieznej wstawiajacej sie za panig Rollison. Na stowa tej
ostatniej:

Tys nie wiedziat! — te totry wszystko tobie taja,
Wierz mi, Panie, tys fotréw otoczony zgraja [...]
[220]

reaguje z milczacq aprobata. Tekst dramatu sugeruje tu raczej zniecierpliwienie (Senator, styszac
te stowa, Smieje sie). Jego sceniczny odpowiednik nie uwzglednia tej czynnosci, przez co staje sie
podejrzliwy i ostrozny. Nie ma w nim nic zwierzecego, ani otwarcie bestialskiego. Wszystkie
zbrodnie popetnia w biatych rekawiczkach, pozostajac utajonym sprawcq zta. Jego osobistym
kamerdynerem jest (w spektaklu) nie kto inny jak Jerzy Stuhr, czyli Belzebub. Majac takiego
pomocnika mozna czyni¢ najbardziej wyszukane zto. Lecz Nowosilcow miejscami wydaje sie byc¢
zaktadnikiem wtasnej pozycji i obranego sposobu sprawowania wtadzy. Po panice spowodowanej
ponownym pojawieniem sie pani Rollison i nagtg $miercia Doktora, stara sie zachowaé rezon i
powrdci¢ do zabawy, ktorg mogtby zagtuszy¢ swoje wtasne demony. Lecz wyraznie widac, ze w tym
momencie pozostaje sam na scenie i mimo swego groznego zachowania budzi juz raczej litos¢ niz
odraze.

Generalnie postac teatralna zachowuje caty cynizm i okrucienstwo pierwowzoru. Jednak do
jego ,lokajskiej” duszy dodaje rozumnos$é, ktéra nie odznacza sie jako wazna cecha w samym
dramacie. Mozna by pokusi¢ sie o nastepujaca paralele: Nowosilcow tak sie ma do swoich
wspotpracownikow, jak Belzebub do poddanych mu diabtéw. Wyraznie uwidacznia sie to w sztuce
Swinarskiego. Z tym, ze Belzebub pracuje na swojg nagrode u Szatana, Nowosilcow - na swojq
kare. Dlatego jest postacia tragiczna.

Wykorzystanie wszystkich mozliwych tropow w tworzeniu postaci wedtug tak skomplikowanego tekstu, jakim s

Dziady, jest dla aktora rzeczg niewykonalna.

6 Cyt. za: Adam Mickiewicz i Nowosilcow. Rozmowa Jana Strzatki z Tomaszem ktubieAskim, ,Apokryf” 1998 nr 14
(dodatek do ,Tygodnika Powszechnego” 1998 nr 51-52). Peiny tekst dostepny na stronie:
http://www.tygodnik.com.pl/apokryf/14/lubienski.html
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Spektakl Swinarskiego dowodzi, ze konkretyzacja postaci moze modyfikowac¢ kierunek
odbioru dzieta. Jest to wyraznie zauwazalne zwlaszcza w przypadku dramatu od dawna
zakorzenionego w kulturze i $wiadomosci odbiorcéw. Jednoczesnie konkretyzacja, jako okreslona
propozycja interpretacyjna, moze stanowi¢ o wartosci spektaklu. Istotny okazuje sie przy tym
dobdr srodkdéw technicznych stuzacych interpretacji. Charakter postaci mozna przeciez ksztattowac
za posrednictwem muzyki, scenografii, oswietlenia, czy wreszcie samej gry aktorskiej.
Wykorzystanie tych elementéw w odpowiednich proporcjach, uzaleznionych zazwyczaj od rodzaju
odbiorcy, do ktdrego kierowane jest przedstawienie, aktualnej mody artystycznej, idei rezyserskiej
i wielu innych aspektéw, decyduje o kierunku odbioru sztuki.

Inscenizacja Dziaddw Swinarskiego unaocznia mozliwos¢ rewizji zastatego tradycyjnego
obrazu danego dzieta oraz zaadaptowania go dla wspodtczesnych potrzeb kultury i sztuki. Rezyser
skorzystat z przystugujacego mu prawa i zaprezentowat spektakl zgodnie z wlasnym odczytem
dzieta literackiego. A czy ciggte powroty do dzieta, takze kosztem sprzeniewierzania sie jego
pomnikowosci, nie sg potwierdzeniem nieustajacej sity jego oddziatywania? Czy nie $wiadczg o
ponadczasowosci podejmowanych w nim tematédw i czy nie stanowig o jego zywotnosci?
Obserwujgc wspoiczesne sceniczne konkretyzacje bohateréw romantycznych mozna chyba
odpowiedzie¢ twierdzaco. Dzieje teatralnej recepcji dramatu romantycznego w XX i XXI w. to
jednak temat zastugujacy na omodwienie w obszerniejszej pracy.



