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Symbolika erotyczna i tanatyczna w Beatryks Cenci Juliusza Stowackiego

Chcac krétko stresci¢ dramat Stowackiego Beatryks Cenci (1839-1840), trzeba by
okresli¢ go jako opowies¢ o mitosci i Smierci, o niemoznosci przezwyciezenia zta, ktére ma
wymiar moralny i metafizyczny. Zto bowiem z jednej strony kryje sie w egzystencji ludzi, z
drugiej - wydaje sie by¢ tworem nie ich samych, ale wprowadzonych do tekstu postaci
fantastycznych - ztosliwych duchdw. W planie realnym - bohater, ojciec wptywowej witoskiej
rodziny, popetnia zbrodnie kazirodztwa na corce, za co zostaje przez nig usmiercony. Zakochany
w Beatryks Giani, z zazdrosci zabija wlasnego brata (ksiedza Negri), ktory réwniez pozada
dziewczyny, a nastepnie popetnia samobdjstwo. Réwnolegle, w planie metafizycznym, pojawiaja
sie Furie, duchy zemsty, przywoftane do domu przez matke tytutowej postaci i przejmujace
kontrole nad ludzkimi czynami.

Beatryks Cenci opowiada wiec o ztym erotyzmie, pozadaniu, zakazanej mitosci,
sprowadzajacej na bohaterow smierc. Jest jednym z utworéw Stowackiego, w ktorych, jak pisat
German Ritz, ,ptec biologiczna i gender sg dominujacym sktadnikiem koncepcji postaci”.
Zgodnie z tq teza, pozadanie kieruje zachowaniem bohateréw, a co za tym idzie, ,okresla
rozwdéj dramatu” [1].

Sfere tanatyczng symbolizujg w utworze Furie. [2] Boginie z zaswiatow manipuluja
kategoriami czasu, przestrzeni a takze cielesnoscig bohaterki. Zte duchy determinujg los
Gianiego, dla ktorego mitos¢ staje sie zaréwno inspiracjg do tworzenia sztuki, jak i sitg
destrukcyjng: btogostawienstwem dla artysty i przeklenstwem dla mezczyzny. Furie, za pomocg
czarnej magii tworzg nadrealny obraz: kazg patrze¢ Gianiemu na ,$cieta glowe Beatrycze”. Jest
to zwiastun przysziego losu bohaterki, a zarazem znak jej paradoksalnego istnienia miedzy
zyciem i $miercig, zmystowoscig i duchowoscig. Obcieta gtowa z jednej strony ma demoniczny
wymiar, z drugiej — stanowi o pieknie zjawy. taczy aspekty erotyczne i tanatyczne, sktadajace
sie na egzystencje Beatryks. Mitosne spojrzenie ,Scietej gtowy Beatrycze” ma moc zaklecia,
fatalnie oczarowuje mtodzienca, jednoczesnie wyraza istote egzystencji bohaterki - pragnienie
mitosci, ktéra zwigzana jest z zyciem, z petnia egzystencji wbrew tanatycznemu przeznaczeniu

postaci:

MARY

[1.]

Patrz!

2.

Patrz!

3.

Patrz!

Pokazuje mu Scieta gtowe Beatrycze
GIANI

Co widzel!... [...]

... glowa cudownej pieknosci,



Lecz bez podstawy... wisi na warkoczach [...]
Dreszcz mie przechodzi [...] jak ta gfowa

Mitosne oczy we mnie utopita,

Az tu... do serca... [...] Stabo mi [...]

Omdlatosé-ze to mnie pozbawia wzroku? [...]

[Akt I, sc. IV, w. 252-255, 257-258, 260-263] [3]

Gtowa, ukazujaca sie Gianiemu, antycypuje los Beatryks (Sciecie ,niewinnej
zbrodniarki”). Jej ciato, przemienione przez $mier¢, okazuje sie elementem nadludzkim,
granicznym - miedzy bytem i niebytem, witalnoscia i nicoscig. Wiszaca na warkoczach gtowa
Beatryks uzmystawia nadrealng potege $mierci, ktéra narusza ciato, zachowujac przy tym jego

piekno:

GIANI
To rzecz nadludzka... O! piekna piekielnie
Byta ta gfowa, a co jest dziwniejsza,
Ze tak piekielna rzecz, jak przezroczysta
Anielskim Swiattem urna, miata dla mnie
Usmiech... i litosé... O!'[...]
To, czego jest pamieé¢ moja petna,
Przeleje w ptétno... i od znikomego
Gasnienia mysli obronie...
[Akt I, sc. IV, w. 269-275]

Giani, jako cztowiek oddany sztuce, w natchnieniu artystycznym i mitosnym uniesieniu
werbalizuje pragnienie tworcy zakochanego w swej wizji. Jest to pragnienie uciele$nienia
fantazmatu, nadania fizycznego ksztattu zjawie, metafizycznej wizji - istnienia zmystowego.
Bowiem zmystowo$¢ dowodzi istnienia tu i teraz, zakorzenia wizje w rzeczywistosci, ocala ja od
zapomnienia. Zatem obraz, ktéry zamierza namalowac Giani, stanowitby prébe uchwycenia i
utrwalenia wizerunku zjawy, ale tez wskazania, jak wazne jest posiadanie ciata lub jego
ekwiwalentu — materialnego znaku istnienia.

Upostaciowaniem dualizmu dobra i zta, zbrodni i niewinnosci jest tytutowa bohaterka
dramatu, ktérej fizycznos¢, ziemskie istnienie, wyraza sie za pomocg antynomicznych obrazéw.
W kluczowym momencie akcji, na sali sgdowej Beatryks dokonuje autoanalizy. To moment
konfrontacji jednostki ze spoteczenstwem, z prawem oraz z wtasnym ,ja” - prawda o sobie, o

wiasnej przeszitosci i przeznaczeniu:

BEATRYKS
[...] bo cho¢ jestem biata,
To jestem jako najbielsza z gotebic,
Co sie w katuzy krwawej chciata kapac
I opryskata krwiq catq rodzine.
[..]



Na miejscu, gdzie krew mojg rozlejecie,
Postawcie oftarz biatemu wstydowi

I z alabastru posag... przezroczysty [...]

A bedzie to bég nowy - w nowym Rzymie...

I to jest catg obrong - Rzymianki...

[Akt IV. sc. IV, w. 335-338, 348-350, 353-354]

Beatryks zestawia swojg cielesnos¢ z obrazem gotebicy, ktéry w Biblii taczy sie z ofiarq i
odkupieniem. Uwznio$la, idealizuje wiasng cielesnos¢, prezentujac jg w kontekscie skojarzen
sakralnych. Jej ciato okazuje sie miejscem znaczacym - antynomiczng przestrzenig sacrum i
profanum: bieli, czyli niewinnosci oraz czerwieni, czyli zbrodni. Dwubarwna gotebica symbolizuje
dwoistg egzystencje Beatryks, kobiety niewinnej i winnej zarazem. Biel, dominujaca w stowach
Beatryks, wyraza wewnetrzng harmonie, ktérg zaktdca czerwien - symbol pozadania
okazywanego przez ojca, a takze ksiedza Negri. Spetnione pozadanie narusza fizyczng czystosd,
niewinnos¢ ciata i duszy, podmiotowos$¢ postaci. Oznacza destrukcje dotychczasowego Swiata
bohaterki, stanowi przyczyne jej publicznego oskarzenia.

Beatryks, oddajac sie pod sad, spetnia ofiare. Poswieca fizyczne istnienie, naznaczone
pietnem kazirodztwa i zrodzonej z niego zbrodni. Fragment sceny 1V trzeciego aktu uswiadamia,
jak wielkim problemem jest dla niej zycie w cieniu popetnionej zbrodni:

BEATRYKS
Jezus Maryja! - ha! - czy pochowana
W letargu — zywam sie tu obudzita
I bede jadta z gtodu moje rece
Skrwawione moje rece?... Okropnosci!
Trumny, otwdrzcie sie jedna po drugiej
Bo nie wiem, ktéra moja pusta trumna,
Tylko przeczuciem jedng z was poznatam,
Te... z ktérej moje oczy - przez szczeliny
Krew wysysajq... [...]
Ha... kto mnie wofa?... ha!... ratujcie duchal...
[Akt III, sc. IV, w. 94-102, 103]

Dalsza egzystencja okazuje sie wegetacjq na granicy rzeczywistosci i sennego koszmaru,
zycia i Smierci. Ciato bohaterki zostato ukazane w sposob frenetyczny. Na zasadzie pars pro toto
rece i oczy stanowig obraz postaci naznaczonej krwig - symbolem dokonanego zabodjstwa.
Cielesnos$¢ wyraza dramat egzystencji Beatryks - pozbawionej celu, rozdartej przez zto.
Doswiadczenie tej cielesnosci jest traumatyczne. Wigze sie z poczuciem winy, wrazeniem
powolnego umierania.

Stan pot jawy, pot snu, zwiastuje Smierc¢ bohaterki. Bowiem, jak pisat Bohdan
Suchodolski, ,ciato jako cielesnos¢ jazni” wigze sie z utozsamieniem osoby z jej bytem
fizycznym. [4] Cielesnosc jest synonimem trwania. Jej powolne zanikanie u Beatryks wigze sie z

wprowadzeniem do dramatu motywu wampirycznego. Jest to wampiryzm osobliwy, bowiem



bohaterka wysysa krew nie ustami, lecz oczyma - nie z zywego ciata, ale z trumny, w ktérej
spoczywajg zwtoki ojca. Toksyczna relacja, taczaca pare bohateréow, okazuje sie zatem silniejsza
od $mierci. Zty erotyzm zamienia sie w wiez tanatyczng. Beatryks-wampirzyca zaczyna dziatac¢
w $wiecie umartych, ktérego symbolem sg trumny. Rowniez krew, pojawiajaca sie w lochach
kosciota, a nie na ottarzu, stanowi przeciwienstwo krwi eucharystycznej, atrybut piekielnej
inicjacji Beatryks.

Jednak w monologu bohaterki mozna odnalez¢ takze troske o duchowg sfere bytu
(,ha!... ratujcie duchal!...”). Dzieki odwzajemnionej mitosci do Gianiego, zycie Beatryks moze
by¢ ocalone od zatracenia. Uczucie przemienia, uszlachetnia i dusze, i ciato, przywraca postaci
utracong godnos¢. Ponownie wazne stajq sie: ,pragnienie bycia cielesnego i jego niczym nie
dajacy sie zastgpi¢ charakter”. Jak bowiem zauwazyta Beata Przymuszata: ,Ciato pragnie dotyku
- poczucia obecnosci. Jest (...) nie skupione na sobie, otwarte (...) jest rang, ktérg zabliznié
moze jedynie dotyk (...) [To - A. P.] teologiczna afirmacja wiezi erotycznej - wyrazanej
dotykiem, ktéry nie przestaje by¢ odczuwany nawet mimo $mierci” [5]. Chwila fizycznej i

duchowej bliskosci warta jest poswiecenia zycia, pozwala umrze¢ razem z ukochanym:

BEATRYKS
[spostrzega Gianiego]
Ach Gianil!...
GIANI
Beatryks!
[Rozstawia rece, Beatryks rzuca sie w jego objecia.]
BEATRYKS
Usta twoje!
GIANI
Twoje ustal...
BEATRYKS
Czy ty mdj jestes kochanek?...
GIANI
Beatryks!
BEATRYKS
Ziemio, pochtor nas!...
GIANI
Smierci teraz! $mierci!
[Akt V, sc. II, w. 102-105]

Przed $miercig bohaterki jej ciato zyskuje nowe znaczenia. Staje sie symbolem zycia,

miejscem kontaktu z ukochanym - przez stowo i dotyk. Staje sie zatem przestrzenig dobra. Nie jest

juz ofiarg ztego pozadania, lecz $wigtynig kochania. Porzadek nienawisci zastepuje porzadek
mitosci. Grzech ojcobdjstwa zmazuje oczyszczajace uczucie.

Destrukcyjna moc $mierci zostanie pokonana mocg mitosci, ktéra jest niesSmiertelna.
Paradoks polega na tym, ze kochankowie réwnoczesnie dajg swiadectwo o swojej mitosci i o

pragnieniu $mierci. Beatryks i Giani majg bowiem $wiadomos$¢, ze ich uczucie nie bedzie mogto



trwaé w rzeczywistosci spotecznej z racji win, ktore ich obcigzaja. Dlatego kochankowie, by
uratowac mito$¢, skazujg sie na Smier¢.

Tadeusz Gadacz pyta o sens ludzkiej egzystencji: ,czy (...) nie jest tak, iz to dopiero
dzieki $mierci moze ujawnic sie sita mitosci? To $mieré bowiem ukazuje wtasnie wyjatkowosc
(...) uczucia - uczy wiec kochac¢” [6]. Namietnos$¢ Gianiego i Beatryks spetnia sie przede

wszystkim w sferze emocjonalnej i to wiasnie Smier¢ czyni jg wysublimowana:

BEATRYKS

[...] kocham go... jemu postuszna,
[...] czekam smierci - ale z jego woli,
Z jego rozkazu, z jego osgdzenia,
Z jego wyroku - i to mie uczyni

Dla katdw rzeczg cudzg - nietykalng
I niesmiertelng, tak jak mitos¢ moja...

[Akt III, sc. VII, w. 403-408]

Bohaterka zmaga sie z ré6znymi aspektami fizycznego trwania od momentu zabdjstwa
ojca do chwili wlasnej Smierci. Przed $cieciem w jezyku nie stow, lecz emocji Beatryks intuicyjnie

daje swiadectwo, jak wazne jest dla niej fizyczne istnienie:

CZLO[WIEK]

O! widok okropny.

Rozptakata sie, gdy kat ucigt wtosy...
DOLORIDA

Ptakafta...
CZLO[WIEK]

A z nig i lud zaczat ptakac

Jak mate dziecko...

[Akt III, sc. VII, w. 237-240]

Wtosy moga symbolizowac zmystowosé, piekno ciata, kobiecos¢é. W utworze sg jednak
uciete i antycypujg pozbawienie zycia Beatryks. Mimo to bohaterka nie jawi sie jako postac
fatalna czy demoniczna. Dramat Beatryks Cenci to dramat jej ciata. Mozna w nim upatrywac
przestrzen zarowno mitosci, jak i grzechu, zycia, jak i Smierci. Pozornie erotyzm zdaje sie by¢
zaprzeczeniem $mierci. Jednak oba te sktadniki ludzkiej egzystencji s wobec siebie
komplementarne. Oba skupiajg sie w cielesnosci. W niej bowiem nastepuje intensyfikacja
istnienia (seksualnos$¢, prokreacja) oraz jego destrukcja ($mierc).
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