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Synteza sztuk we francuskim romantyzmie i symbolizmie

Jedng z witasciwosci symbolizmu jest tworzenie powinowactw miedzy literaturg, malarstwem i
muzyka, wigzace sie z charakterystycznym dla tej epoki dazeniem do przekraczania granic
gatunkowych sztuki. Szczytowym przejawem tych dazen byty préby stworzenia tzw. sztuki totalnej,
syntetycznego tworu wznoszacego sie ponad tradycyjne podziaty. Rodowodu tych poszukiwan, jak i
zresztg wielu innych cech estetyki symbolizmu, nalezy szuka¢ w romantyzmie. Warto przyjrzec sie z
bliska niektdrym z romantycznych realizacji syntezy sztuk. Wiele z nich stato sie inspiracjg dla
symbolistéw lub przygotowato grunt dla nowych, $mielszych poszukiwan.

W najprostszej formie romantyczny zwigzek dwdch sztuk zaznaczat sie przez wzajemnosé
inspiracji. Eugéne Delacroix nawigzywat m.in. do twdrczosci Dantego, Scotta, Byrona i dokonywat
transpozycji motywdw literackich. Pojecie transpozycji moze by¢ rozumiane na wiele sposobdw;
oznacza ono probe przetozenia tego, co zostato wyrazone jezykiem jednej ze sztuk, na jezyk innej
sztuki. W Swietle takiej definicji malarska transpozycja dzieta literackiego jest probg wywotania efektow
analogicznych do tych, jakie wywotuje literatura, lecz osiggnietych $rodkami wiasciwymi malarstwu.
Transpozycja jest najczesciej odtworzeniem i przetozeniem dzieta na kod innej sztuki (opisaniem go,
przejeciem jego tematu badz nastroju). Mozna jednak méwié o transpozycji takze wtedy, gdy artysta
nie odtwarza rzeczywiscie istniejacego dzieta, ale $rodkami wtasciwymi danej sztuce tworzy dzieto
fikcyjne, ktére np. przez istote kompozycji lub uzytych srodkéw zdaje sie naleze¢ do dziedziny innej
sztuki. Delacroix transponowat tematy literackie, zachowujac ducha, nastrdj kazdego z nich, lecz
wyrazajac je Srodkami wiasciwymi malarstwu. Artysta ttumaczyt je przy tym na jezyk wilasnej
wyobrazni. Jego twoérczos¢ mozna nazwac malarstwem literackim. Juz Théophile Gautier dostrzegat w
malarstwie autora Smierci Sardanapala elementy literackie, a Charles Baudelaire przypominat sposéb,
w jaki malarz tworzyt rzeczy nowe czerpiac z natury - ,wielkiego stownika” - potrzebne mu elementy?.
Baudelaire uwazat Delacroix za ,literackiego” ze wzgledu na charakterystyczng dla niego zdolnos¢
przenikania powloki rzeczy, spojrzenie tak gtebokie, jak po zazyciu opium?. Zatem o tzw. literackoéci
dziet malarskich zadecydowato wg oceny Baudelaire’a wizjonerstwo ich twércy.

Literacka transpozycja dzieta plastycznego moze przybierac¢ rézne formy. W Nocnym, Kasprze,
zbiorku poematow proza Aloysiusa Bertranda, noszacym znamienny podtytut Fantazje na modfte
Rembrandta i Callota, nie pojawiaja sie odwotania do konkretnych dziet, a - jak zauwazyt Jacques Bony
- jedynie panuje analogiczna atmosfera, nawigzujaca do pragnienia ,przedstawienia malowniczosci
zewnetrznej, czasem dziwacznej, ale i zycia wewnetrznego, lekéw $wiadomosci”>. Gautier za$ tworzyt
odpowiedniki dziet malarskich czerpigc obficie ze stownictwa koloréw i ksztattéw. Jego Symfonia w bieli
dur przypomina dzieta Whistlera - obrazy o tytutach zaczerpnietych z muzyki (np. Symfonia w bieli nr
2), charakteryzujace sie muzyczno-malarska harmonig dzieki uzyciu réznych odcieni (tondéw) tej samej
barwy. Tematem wiersza jest nieskazitelna biel kobiecego ciata. By ja w petni przedstawié, poeta
postuguje sie cata gama obrazoéw: sg tam tabedzie, gronostaje, $nieg, szron nocy polarnej, hostia.
Zabieg to w petni $wiadomy, o czym sSwiadczy tytut, nawigzujacy do muzyki i malarstwa.

Na pograniczu sztuk mozna usytuowac takze dzieta, w ktdérych opis zostat potraktowany w
sposdb malarski. Technike te, polegajacg na selektywnym przedstawianiu rzeczywistosci ogladanej
przez pryzmat subiektywnego przezycia, odnajdujemy u Baudelaire'a. Spojrzenie wydobywa z mroku
tylko niektoére elementy:

Kawiarnia cata byta blaskiem. Nawet gaz ptonat z zapatem pierwszych poczatkdéw i oswietlat co
sit Sciany o$lepiajgco biate, migocace powierzchnie luster, ztocenia listew i gzymsdéw, pyzatych
paziow wleczonych przez psy na smyczach, damy uémiechajace sie do sokota na ich reku [...]*.

Opisy Paryza z lotu ptaka w Katedrze Marii Panny w Paryzu takze noszg znamiona tej techniki: przed
czytelnikiem roztacza sie panorama dachdéw, odblaskoéw, ulic. Patac Tournelles to ,gestwina hetméw,

! Ch. Baudelaire, Rozmaitoéci estetyczne, Sztuka romantyczna i inne dzieta krytyczne, Paryz 1962, s. 119. Wszystkie cytaty
z tekstow francuskich w ttum. A. Sadkowskiej.

2 Tamze, s. 240.

3 3. Bony, Jak czyta¢ romantyzm, Paryz 1992, s. 135.

4 Ch. Baudelaire, Paryski spleen, przet. J. Guze, Warszawa 1992, s. 61.



dzwonniczek, kominéw, blaszanych choragiewek, kwiatondw, fial, latarni podziurawionych swiattem,
jak gdyby na wskro$ przebitych diutem, baldachiméw i igliczek”. Wazny gtos w sprawie syntezy sztuk
tworza wypowiedzi Baudelaire'a. Definiowat on romantyzm jako sztuke wspoiczesna wyrazong
»wszystkimi $rodkami, jakimi dysponuje sztuka”®. Wpisywat sie tez w nurt czerpiacy z doktryny
filozoficznej zwanej iluminizmem, ktérej $lady mozna odnalez¢ u Balzaca, Nervala i Hugo. Les Illuminés
rozwijali, jak pisat Bony, ,teorie stworzenia $wiata jako upadku ducha w materie, z przyszig
mozliwoscig reintegracji cztowieka w tono pierwotnego Ducha”. Charakteryzowata ich ,wiara w system
istnien t;edqcych posrednikami pomiedzy cztowiekiem i bdstwem” oraz ,koncepcja $wiata jako
analogii”’.

Baudelaire to réwniez twdrca teorii odpowiednikow. Jego sonet Oddzwieki méwi o jednosci
miedzy $wiatem ludzkim, $wiatem natury i catym kosmosem. Dlatego dzwieki, wonie i kolory moga
sobie odpowiada¢, dlatego zapach moze by¢ zielony jak taka. Owe odpowiedniki sg zresztg dwojakiej
natury. Obok tzw. odpowiednikéw wertykalnych, wystepujacych miedzy s$wiatem zmystowym i
duchowym, istniejg tzw. odpowiedniki horyzontalne, tworzace analogie miedzy doznaniami i w
konsekwencji - sztukami. W tekscie O kolorze, wchodzacym w sktad Salonu 1846, Baudelaire w celu
sprecyzowania wtasnej mysli zacytowat fragment wypowiedzi Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna:

Gdy stysze muzyke, [...] odnajduje podobienstwo i wewnetrzny zwigzek miedzy barwami,
dzwiekami i zapachami. Wydaje mi sie, ze wszystkie je zrodzit ten sam promien Swiatta i ze
powinny sie jednoczyé w cudownym koncercie®.

Taka sama opinia pojawita sie w teksécie Ryszard Wagner i “"Tannhduser” w Paryzu: ,bytoby doprawdy
rzeczg zaskakujacag, gdyby dzwiek nie mogt zasugerowacé koloru, gdyby kolory nie mogty narzucic¢
wyobrazenia melodii, a gdyby dzwiek i kolor byly niezdolne do wypowiedzenia idei, rzeczy bowiem
wyrazaty sie zawsze przez wzajemng analogie, odkad Bdg ogtosit swiat jako ztozong a nie rozdzielng
calo$é™. Stad przekonanie poety o istnieniu odpowiednikdw (correspondances) i czeste uzycie
synestezji, czyli przenoszenia jednych wrazen zmystowych na inne. Pojecie synestezji odnosi sie do
odpowiednikéw horyzontalnych i polega na przypisywaniu zjawiskom postrzegalnym przez jeden ze
zmystdw cech charakterystycznych dla innego zmystu (np. zielony zapach).

Przekonaniem o giebokiej jednosci swiata Baudelaire poprzedzit poszukiwania symbolistow.
Poprzedzit je takze Paul Verlaine, ktérego Sztuke poetyckg warto skonfrontowaé ze Sztukg
romantycznego jeszcze, choé¢ i zwigzanego z Parnasem!® Gautiera. Ten ostatni podkreslit zwigzek
poezji ze sztukami plastycznymi: marzenie artysty winno by¢ wyrazone w materiatach trudnych,
wymagajacych ciezkiej pracy takich, jak emalia, marmur i rym. Verlaine poezje zwigzat nie z plastyka,
ale z muzyka. Chciat widzie¢ poezje witasnie taka, jaka odrzucit Gautier: muzycznag, sugestywng i
mglista. Kultowi niesmiertelnej formy przeciwstawit prymat sugestii i niedopowiedzianego. Muzyczne
aspiracje poezji oraz podkreslanie wagi sugestii i niedopowiedzenia kierujg uwage ku symbolizmowi i
opinii Stéphane’a Mallarmégo, ze zwyczajne podanie nazwy rzeczy odbiera czytelnikowi trzy czwarte
przyjemnosci estetycznej. Koncepcjg poety-jasnowidza, idealizmem oraz uzyciem synestezji poprzedzit
tez wypowiedzi symbolistow Rimbaud.

Elementy spuscizny romantycznej sq w symbolizmie liczne. Romantyczny jest rodowdd samego
symbolu, bedacego sposobem ukazania zwigzku miedzy $wiatem zmystowym i duchowym.
Gourmontowska definicja symbolizmu jako wyrazu indywidualizmu w sztuce, oniryczna, fantastyczna
rzeczywisto$¢ poezji Maeterlincka, nieprawdopodobne twory z pasteli Redona kojarzg sie z motywami
romantycznymi. Jednak w symbolizmie idealizm zostat posuniety znacznie dalej. Remy de Gourmont
na przyktad twierdzit, ze ,dla cztowieka, podmiotu myslacego, wszystko, co zewnetrzne, istnieje tylko
jako jego wyobrazenie rzeczywistosci”'!. Pisarz polskiego pochodzenia, Teodor de Wyzewa, definiowat

5 V. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, przet. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa 1986, s. 93.

6 Ch. Baudelaire, O sztuce, Szkice krytyczne, Wroctaw 1961, s. 8 - 9.

73, Bony, dz. cyt., s. 122.

8 Ch. Baudelaire, Rozmaitosci estetyczne, przet. J. Guze, Gdansk 2000, s. 82 - 83.

° Ch. Baudelaire, Ryszard Wagner i Tannh&user w Paryzu, przet. H. Ostrowska-Grabska [w:] J. Starzynski, O romantycznej
syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965, s. 227.

10 Nazwa pochodzi od tytutu zbiorku Parnas wspéfczesny, opublikowanego w roku 1866. Byly w nim zamieszczone poezje
m. in. de Banville’a, Gautiera, de Lisle’a i Verlaine'a. W latach 1871 i 1876 ukazaty sie kolejne zbiory o tym samym tytule.
Trudno moéwié o jednolitej koncepcji artystycznej cztonkdw Parnasu. Byli uwazani za reprezentantdw naturalizmu w poezji,
manifestowali postawe krytyczng wobec romantyzmu. Gtosili kult pracy i dazyli do osiggniecia obiektywizmu jako jednej z
nadrzednych wartosci w sztuce.

11 R, de Gourmont, Ksiega masek, Paryz 1963, s. 12.



przekonania Mallarmégo, wywodzac z idealizmu konieczno$¢ postuzenia sie symbolem. Jego zdaniem
Mallarmé ,uprzytomnit sobie, ze najgtebszym zrdédtem wzruszen byto dla niego szukanie prawdy i ze
$wiat jest rzeczywistoscig fikcyjng, zyjaca w duszy poety”, odkryt, ze ,,czesci jego wymarzonego $wiata
byty potaczone ze sobg w sposéb konieczny” i kazda z nich ,byta gtebokim obrazem reszty”. A to dzieki
temu, ze ,wszystko jest symbolem, kazda molekuta zawiera wszechswiaty, kazdy obraz jest
mikrokosmosem catej natury”*2.

Dazenie do stworzenia sztuki totalnej, syntetycznej, znalazto wyrazne odbicie w twdrczosci
Richarda Wagnera. Stowo okazato sie dla niego niedostateczng forma wyrazu, gdyz zatracito swojaq
pierwotng wartos¢. Artysta powinien stawiac¢ sobie za cel odnalezienie tej wartosci, w czym moze mu
pomdéc muzyka. Jak pisat Bertrand Marchal, ,ambicjg dramatu wagnerowskiego jest [...] powrét do
pierwotnego przymierza muzyki i poezji poprzez posrednictwo mitu”*3. Mit odwotuje sie bowiem do
tego, co najbardziej ludzkie, odarte z otoczki anegdotycznosci i przypadkowosci. Idealng sztuka jest
sztuka dramatyczna, stanowigca zwigzek wielu rodzajow tworczosci.

René Ghil, symbolista, autor Traktatu o stowie, dazyt do stworzenia syntetycznego dzieta,
taczacego w sobie elementy réznych sztuk. Léon Guichard zauwazyt, ze

«[...] tak, jak Wagner pojmowat dramat muzyczny jako zarazem wynik i rozwinigcie catej
wczesniejszej muzyki niemieckiej [...], Ghil rozumie <<Dzieto-Jedno>> jako wynik i
rozwiniecie catej dotychczasowej poezji francuskiej [...]. Cata poezja ma sie wypetni¢ w dziele
Ghila, jak cata muzyka w dziele Wagnera”**.

Ghil chciat stworzy¢ nowy typ poezji, w ktérej stowo, sens i ekspresja muzyczna miatyby sobie
wzajemnie odpowiadaé. Przekonany, jak Rimbaud, ze samogtoskom mozna przypisac¢ kolory, tworzyt
teorie styszenia barwnego, ale posuwat sie jeszcze dalej, do teorii instrumentacji werbalnej. Poprawiat
Rimbauda: uwazat, ze A wcigz jest czarne, a E biate, ale I z czerwonego zmienia sie w niebieskie, U z
zielonego w zétte, a O z btekitnego w czerwone. Na tym nie koniec. Kazdej samogtosce, a wiec i kazdej
barwie, zostaje przypisany instrument muzyczny (A - organy, E - harfa, I - skrzypce, O - ogdlnie:
instrumenty dete, U - flet). Wokot tych typdw instrumentdw majg grupowac sie spotgtoski wedtug
symbolicznych powinowactw. Na przyktad wokét skrzypcowego (niebieskiego) I majg sie zbierac
wyostrzone S i Z, btagalne V, miekkie i ptaczace L'°.

Poszukiwania Mallarmégo podazaty w innym kierunku. Marzyt on o dziele bedgcym najwyzszym
osiggnieciem umystu, ktdre nazywat Ksigzka.

Ksiazka, po prostu ksigzka (un livre), w wielu tomach, o spojnej architekturze, przemyslana,
nie bedaca zbiorem przypadkowych, nawet cudownych inspiracji... Péjde dalej, powiem:
Ksigzka (/e Livre), bo w giebi duszy jestem przekonany, ze istnieje tylko jedna, i kazdy, kto
kiedykolwiek pisat, nawet Geniusze, prébowat ja stworzy¢, nie wiedzac o tym?®.

Literatura symbolistyczna stata sie tez z czasem inspiracjg dla twdrczosci muzycznej. Dzieto
Peleas i Melizanda Maurice'a Maeterlincka byto natchnieniem dla Debussy'ego i Faurégo, S'wietq
Mallarmégo inspirowat sie Ravel, a Popofudniem fauna - Debussy. Mallarmé chciat odebra¢ muzyce to,
co sobie przywtaszczyta, a co jego zdaniem nalezato do poezji: ,nie z elementarnych dzwiekéw blachy,
struny, drewna, lecz z rozumnego stowa, u szczytu jego rozwoju, musi wyczerpujgco wynikngé, jako
istniejacy we wszystkim zespét zaleznoéci, Muzyka”!”. Chciat odebra¢ muzyce jej esencje, ktéra, jak
pisat Marchal, jest ,wczesniejsza niz swiat dzwiekow, i ktérej sztuka muzyczna, podobnie jak poezja,
jest tylko jedna z mozliwych realizacji”'®. Poezja Mallarmégo okazata sie muzyczna przede wszystkim
jako sztuka sugestii i logiczna konstrukcja. Muzyke taczyt poeta z ciszq. We wspomnianym wierszu $w.
Cecylifg, patronka muzyki nie trzyma ksiegi, lutni ani fletu, a jedynie piéro. Staje sie ,muzykantkg
ciszy”*°.

Symbolisci dazyli do umuzykalnienia poezji przez uczynienie jej lekka, niematerialna, ulotng i

12 Symbolizm francuski i Mfoda Polska. Studia i materiaty pod red. H. Chudaka, Warszawa 1994, s. 29.

13 B, Marchal, Jak czytaé symbolizm, Paryz 1993, s. 90.

14|, Guichard, Muzyka i literatura we Francji w czasach wagneryzmu, Paryz 1963, s. 108.

15 R, Ghil, Traktat o stowie, Paryz 1978, s. 109.

16 | ist Mallarmégo do Verlaine'a z dn. 16 listopada 1885 [w:] S. Mallarmé, Korespondencja, Paryz 1965, s. 301.
175, Mallarmé, Kryzys wiersza, przet. E. D. Z6tkiewska [w:] Wybdr poezji, Warszawa 1980, s. 85.

'8 B, Marchal, dz, cyt., s. 92.

195, Mallarmé, Swieta, przet. M. Jastrun [w:] Wybdr poezji, dz. cyt., s. 47.



czysta, co miato prowadzi¢ do rozumienia jej jako sztuki nieprzedstawiajacej. Zywiot muzyczny
przeksztatcat przy tym nie tylko poezje, ale i proze. Jednemu z kierunkéw w prozie francuskiej drugiej
potowy XIX wieku nadano nawet nazwe , powiesci wagnerowskiej”. Do nurtu tego naleza dzieta takie,
jak Zmierzch bogdéw Elemira Bourgesa i Tristan. Ziemie na sprzedaz nad brzegiem morza Henry'ego
Céarda. U Bourgesa, prekursora powiesci wagnerowskiej, tytut utworu zostat zapozyczony z twérczosci
Wagnera, podobnie jak temat mitosci kazirodczej i upadku $wiata. Muzyka Wagnera oddziatata na
akcje utworu Céarda, autora historii ,kobiety, ktéra chciata by¢ Izoldg”?°. Stworzyt on opowieé¢ o
,,niespegTionym marzeniu, zabitym przez zycie, smutnej przygodzie, ktéra pokazuje nam degradacje
Ideatu”".

Analogie miedzy dzietami Wagnera i literaturg francuska mozna dostrzec takze w obecnosci
podobnych srodkéw wyrazu: leitmotivu i mityzacji rzeczywistosci. W tekstach Emila Zoli mozna znalez¢
np. powtdrzenia zaciesniajace jednosc ksigzki i przedstawienia przedmiotéw, ktére, wyolbrzymione i
ozywione, same stajq sie symbolami, jak ogréd Paradou w Grzechu ksiedza Mouret czy katedra w
Marzeniu. Takze w monologu wewnetrznym, ktdrym postuguje sie Dujardin, leitmotiv zajmuje bardzo
wazne miejsce.

Jednym z najwyrazniejszych przyktaddw transpozycji literackiej dzieta malarskiego moze by¢
przedstawienie Salome Gustawa Moreau w Na wspak Jorisa-Karla Huysmansa. Powies¢ ta nie jest, co
prawda, produktem czystego symbolizmu, ale echa filozofii i fascynacja sztukg tego pradu sa w niej
widoczne. Bardziej dekadencka niz symbolistyczna, objawita wspdtczesnym nieznanych dotad
Mallarmégo i Moreau. Piszac o Salome, Huysmans nie ograniczat sie do opisu obrazu, ale go wzbogacat
elementami zaczerpnietymi z wiasnej wyobrazni:

[...] na wilgotnej skdrze (Salome) iskrzg sie poprzyczepiane diamenty; bransolety, pasy,
pierscienie plujgq iskrami; na tryumfalnej szacie wyszywanej pertami, uwzorzonej srebrem,
lamowanej ztotem pancerz, dzieto sztuki ztotniczej, gdzie kazda tuska to klejnot, zajmuje sie
plmieniem, zaplata ogniste wezyki, migoce na ciele matowym o karnacji réz herbacianych,
przywodzac na mysl owe przepyszne owady, ktdrych ol$niewajace skrzydta sq zytkowane karminem,
usiane z6ttoscig jutrzenki, cetkowane btekitem stali, pregowane pawig zielenig?2.

Na podstawie obrazu Moreau Huysmans stworzyt inny, wtasny. Jego Salome okazata sie w wiekszym
stopniu23ni2 jej pierwowzér malarski demonem, wcieleniem grzechu. Stata sie bostwem Rozpusty i
Histerii“’.

Na pograniczu sztuk sytuuje dzieta réwniez impresjonizm literacki. Prymat subiektywnego
wrazenia, selektywne widzenie rzeczywistosci, pragnienie utrwalenia tego, co chwilowe, barw i $wiatet,
kazg wywodzi¢ impresjonizm do naturalizmu. Trzeba jednak pamietaé, ze impresjonizm szybko stracit
zwigzek z tym pradem i stat sie technikg artystyczng reprezentatywng dla symbolizmu. U symbolisty
Edouarda Dujardina, autora powiesci Wawrzyny juz Scieto, charakterystycznej dzieki zastosowanym w
niej specyficznym mechanizmom monologu wewnegtrznego, opis impresjonistyczny uzasadniony jest
subiektywizmem spojrzenia. Gdy bohater noca wyglada przez okno, czytelnik widzi razem z nim
~Wszedzie wokot jasnosc¢ wielkich niebios; tutaj masy drzew, a dalej domy, czarne, z rozswietlonymi
oknami; dachy, czerniejgce dachy; na dole, w pomieszaniu, ogrdd, i w pomieszaniu, $ciany, przeczy i
czarne domy o $wietlistych oknach [...]"%%.

Zatem nie tylko literatura moze by¢ malarska lub muzyczna. Malarstwo moze stac sie literackie
i muzyczne. Muzyczne w sensie harmonii, delikatnosci, ucieczki od tego, co materialne, w strone tego,
co nieuchwytne i duchowe. Literackie zas$ przez odwotania do motywdéw i obrazéw obecnych w
literaturze. W tworczosci symbolistow mozna znalez¢ lazur, drogie kamienie, tabedzie, jednorozce i
pawie, istoty dziwne i delikatne badz przerazajace. Przedstawienia takie pojawiaja sie zaréwno u
Mallarmégo, jak i u Moreau, Maeterlincka czy Redona.

W symbolizmie odzyto wiele romantycznych technik charakterystycznych dla syntezy sztuk
takich, jak choéby transpozycja czy opis malarski. Pojawity sie tez koncepcje nowe, Smielsze, takie, jak
wizja sztuki totalnej, ,Dzieta-Jednego” czy poezji muzycznej. Pokrewienstwo miedzy obiema epokami
wynika gtdwnie z taczacego ich estetyki idealizmu, pragnienia dotarcia do tego, co gtebsze, ukryte,
moze metafizyczne, moze istniejace pierwotnie, lecz utracone. Przy tym symbolizm i romantyzm nie

20| Guichard, dz. cyt., s. 202.

2! Tamze, s. 197.

22 3,-K. Huysmans, Na wspak, przet. J. Rogozifiski, Warszawa 1976, s. 101 - 102.
2 por, Tamze., s. 103.

24 E, Dujardin, Wawrzyny juz écieto, przet. 1. Trznadel, Warszawa 1971, s. 40.



byty jedynymi pradami, w ktérych sztuki wykazywaty wzajemne powinowactwa. Badacze dostrzegli
zwigzek naturalizmu, jako skupienia na rzeczywistosci zmystowej, z malarstwem, podczas gdy
idealistyczny symbolizm byt wg nich Scislej zwigzany z muzyka (umuzykalnienie poezji, dazenie do
autonomii stowa, a nawet stworzenie z poezji sztuki niefiguratywnej). Jednak u Zoli, mistrza
naturalizmu, pojawity sie nie tylko opisy malarskie, ale i muzyczne, jak w przypadku opisu $mierci
Albiny w Grzechu ksiedza Mouret. Dziewczyna umiera w symfonii kwiatowych zapachdéw, ktére
przypominajg poszczegdlne etapy jej nieszczesliwej mitosci do Sergiusza. Preludium zieleni, flet
fiotkdw, akompaniament lilii, gama lewkonii, chdr réz - to tylko niektére elementy tej niezwyktej
orkiestry. Huysmans zas$ na dtugo, zanim stat sie obroncg symbolistéw, tworzyt opisy malarskie, ktére
bogactwem barw i sugestywnoscig zawstydzityby niejednego symboliste:

Twoja suknia, Sledziu, to paleta zachodzacych stonc, patyna starej miedzi, przygaszony ton
ztota skor kordobanskich, sandatowe drzewo i szafran jesiennych lisci. [...]

O migotliwy i przydymiony matowo, kiedy patrze na twojg kolczuge, mysle o obrazach
Rembrandta i widze jego wspaniate glowy, stoneczne ciata, migotanie klejnotéw na czarnych
aksamitach; widze jego strumienie $wiatta nocg, smugi ztotego pytu w ciemnosci, wybuchy
stofic pod czarnymi tukami®>.

25 3,-K. Huysmans, Sledz, przet. Julia Hartwig [w:] Antologia poezji francuskiej, Warszawa 1966, s. 745 - 747.



